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Resumo: O propésito deste artigo € analisar o romance Becos da Memdria (2013) a
partir do aporte teorico de Georges Didi-Huberman (2011), Paul Ricoeur (1994) e Homi
Bhabha (1998). Desse modo, busca-se investigar o carater de militAncia e a posi¢ao
contra-hegeménica da obra no que se refere aos individuos marginalizados nas
favelas dos grandes centros urbanos. Para tanto, a narrativa sera concebida sob a
Otica da cronologia e da temporalidade. Diante do cenario de destruicdo de uma
favela, a proposta é problematizar a memoria dos becos como lampejo de resisténcia
e a escrita enquanto ferramenta de perpetuagdo das historias e redefinicdo das
relagdes entre o pedagogico e o performativo.
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1 Introducéo

A partir das categorias analiticas do tempo enquanto cronologia e
temporalidade, serd empreendida uma analise das formas pelas quais o0s
diferentes periodos do percurso histérico brasileiro sdo contemplados no
romance Becos da Memoaria (2013). A partir disso, o conceito de ancestralidade
ser& discutido em interface com o historico de violéncia sistematica contra os
negros no Brasil.

Concernente a isso, a representacdo do processo de demolicdo da
favela na obra sera refletida como alegoria de uma resisténcia que se da por
meio da memoéria. Em dialogo com essa abordagem, o papel da escrita sera
pensado como um gesto de contraposi¢cdo ao discurso hegemonico, pois €
capaz de afirmar as multiplas identidades dos sujeitos marginalizados, assim
como suas possibilidades de performatizar uma luta cujo objetivo €

suplementar a visado pedagdgica do mundo e das relagbes humanas.

2 A construcao de uma favela literaria sobre os escombros

Peguemo todas nossas coisa
E fumos pro meio da rua
Aprecia a demolicéo

Que tristeza que eu sentia
Cada tauba que caia

Doia no coracgéo

(BARBOSA, 2004)

Em 1951, Adoniran Barbosa compébs “Saudosa Maloca”, o seu samba
mais conhecido. Muito além de uma cancao popular que reproduz o linguajar
do povo e representa o seu sofrimento diario, com o tempo a masica tornou-se
signo da opresséo aos habitantes de periferia. Aléem de retratar o triste cenario
de familias despejadas em favor dos interesses econdmicos de imobiliarias,
registra-se também o descaso com as memoérias e as relacdes afetivas,
culturais e familiares impossibilitadas pelo abandono do Estado e pelo
decorrente contexto de miséria e vulnerabilidade social. Décadas mais tarde,
Conceicéo Evaristo evidencia, através de seu livro Becos da Memoéria (2013),
como as mazelas denunciadas em “Saudosa Maloca” ainda permanecem
assustadoramente atuais.

No romance Becos da Memoaria (2013), Conceicéo Evaristo narra, sob o
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prisma de varias historias individuais, a tragédia comum e coletiva de uma
favela prestes a ser demolida. Sem nome atribuido ou localizacdo geogréafica
determinada, a favela constitui-se como lugar simbdlico que congrega
temporalidades que se estendem do periodo colonial e escravocrata até a
segunda metade do século XX. As geracdes das familias, representadas na
obra, demonstram como a trajetéria do homem e da mulher negra no Brasil
atravessou distintas realidades politicas e socioeconbémicas, mas ainda
enfrenta mecanismos de opressao e violéncia muito similares a época em que
0 racismo era institucionalizado.

O livro tem inicio com a apresentacdo de V6 Rita feita por Maria-Nova.
V6 Rita é a parteira da comunidade e uma figura muito admirada por todos os
moradores. Maria-Nova, por sua vez, é filha de Mae Joana e mora em um
barraco acompanhada de Tio Totd6 e Maria-Velha. Importa pensar que
nenhuma dessas personagens, além de todas as outras que serdo
apresentadas a seguir, podem ser consideradas secundarias ou coadjuvantes
na tessitura da trama narrativa. Quando sao descritas e mencionadas, ha
sempre a preocupacdo de revelar uma personalidade mais complexa, cuja
histéria antecede aos acontecimentos narrados e justificam a sua permanéncia
naquele contexto de miséria e sofrimento.

Em primeiro lugar, o titulo do romance apresenta nuances muito
significativas para a compreensao da obra segundo a militAncia do movimento
negro, feminista e operario. “Becos da memadria” € uma expressao que sugere
a retomada de um passado subjetivo e social por meio de vozes historicamente
relegadas ao siléncio, ou melhor, a falta de escuta. Paralelamente, inverter os
termos e problematizar as memaorias dos becos significa abandonar uma viséo
linear e darwinista sobre as favelas, de modo a descartar ideias segundo as
quais o homem é produto do meio e as relacdes humanas desiguais estdo
isentas de qualquer responsabilidade. Na contramdo dessa postura
discriminatodria, a ambivaléncia do titulo defende a tese contra-hegeménica de
gue o meio é produto do homem, tanto daquele que reside confortavelmente
nos edificios quanto da maioria que sobrevive miseravelmente nos barracos de
madeira.

Além disso, os becos representam os lugares com maior incidéncia de

vagalumes e a gravidade da constatacéo reside justamente no fato de nao se
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tratar de uma metafora ou simples referéncia conceitual. Falta iluminacéo
publica e saneamento basico. Os vagalumes de Georges Didi-Huberman
(2011) pairam sobre fossas e lamparinas. No capitulo intitulado Sobrevivéncias,
o autor lanca uma palavra para discutir os modos pelos quais “os lampejos dos
contrapoderes” nao sucumbem as “luzes do poder” o ato ou efeito de
redesaparecer. Nesse sentido, propde-se que a palavra em questao constitui
uma das principais chaves de leitura que possibilitam interpretacdo do
romance. Afinal, trata-se de uma favela erradicada nos anos 1980 pela
especulacao imobiliaria que re-desaparece sob a forma de ficcdo. Consciente
desde o inicio da dialética construcado/demolicdo, Conceicdo Evaristo dedica
uma secao do livro para esclarecer ao leitor os motes de sua narrativa:
Becos da memoria é uma criacdo que pode ser lida como
ficcbes da memoria ao narrar a ambiéncia de uma favela que
nao existe mais. Continuo afirmando que a favela em Becos da
memoéria acabou e acabou. Hoje, as favelas produzem outras

memorias, provocam outros testemunhos e inspiram outras
ficcbes (EVARISTO, 2013, p. 13).

A repeticdo do verbo “acabou” denota a insisténcia no desaparecimento
iminente da favela, que € o plano narrativo sobre o qual as histérias sao
contadas; embora todas sejam diferentes entre si, as vivéncias narradas
precisam lidar com a mesma ordem de despejo e 0 mesmo decreto irredutivel
de desocupacédo das familias. O que a autora parece evidenciar € o fato de que
a favela acabou enquanto aglomerado urbano e signo literario. Seja nas
margens da historia social ou da historiografia literaria, a favela inevitavelmente
desapareceu. Os registros documentais do desfavelamento ou as péaginas do
romance de Conceicdo Evaristo reportam, por assim dizer, 0 mesmo
acontecimento incontornavel. No entanto, ao criar brechas no tempo histérico
para ficcionalizar o desaparecimento, a favela re-desaparece, isto €,
desaparece de novo pelas vias do discurso e do texto literario.
Paradoxalmente, tal como vagalumes que resistem as trevas totalizantes, é na
cena do seu desaparecimento literario que a favela resiste e re-existe como
aparicdo, mesmo que vacilante, proviséria e fadada ao esquecimento.

Em Tempo e narrativa, Paul Ricoeur (1994) adverte que a estrutura
narrativa transforma a cronologia em temporalidade, ainda que nao substitua

0S acontecimentos anteriores ao processo de mediacdo e representacdo da
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linguagem, “precisamente porque a narrativa é construida, ndo faz reviver
nada” (RICOEUR, 1994). No caso especial de Becos da memodria, a narrativa €
construida sobre a demolicdo e, portanto, 0s personagens seguem a mesma
l6gica antagobnica: suas vidas sdo contadas como unidades que se estruturam
a partir de fragmentos dolorosos associados com a fome, a pobreza, a
violéncia e a morte.

Uma caracteristica marcante da producdo literaria de Conceicao
Evaristo, que encontra reflexos no romance, é a valorizacdo da ancestralidade
como um tipo de conexdo com o passado capaz de fortalecer as raizes
culturais afrodescendentes. A estratégia utilizada para narrativizar esse projeto
de integracdo da comunidade afro-brasileira configura-se através dos relatos
confidenciados pelos personagens, 0s quais atravessam em retrospecto a
Histéria do Brasil até o regime escravagista, de modo a revolver as
experiéncias de seus antepassados nhas senzalas e nos engenhos. Em
contrapartida, lembrar € sinbnimo de dor para aqueles dispostos a estabelecer
um vinculo com sua histéria e, por extensdo, com a histéria de seu povo: a
linha de ancestralidade que fundamenta a identidade cultural afro-brasileira
exatamente a mesma que aponta o0s rastros de uma sociedade cujas
desigualdades de cor, classe, sexo, género e etnia sado profundamente
marcadas pelo crivo da violéncia. Tendo em vista as autoridades representadas
na obra, verifica-se como esse histérico de atrocidades contra a negritude
brasileira esta atrelado a séculos de exploracdo. Prova disso sdo o0s
desmandos do sinhdé da casa-grande no tempo do avo de Maria-Velha, os
assassinatos encomendados pelo Coronel Jovelino e a discrepancia da
opuléncia na casa de Dona Laura comparada as precarias condi¢cdes do
barraco de sua empregada Ditinha.

Seja por meio da forca bélica, do poderio econémico ou pelas formas
nao declaradas de violéncia, como o0 descaso do Estado com as populacdes
pobres e periféricas, a confluéncia de temporalidades sustentada pela narrativa
permite vincular as condi¢cdes da favela com as imposi¢cdes submetidas aos
negros escravizados nas senzalas. Por essa razdo, Maria-Nova andava muitas
vezes triste pela favela em uma situacdo perfeitamente analoga aos seus
antepassados que sofriam de banzo nas fazendas oitocentistas. “Sabia, por

sua proépria vivéncia, que na favela se concentravam a pobreza e mesmo a
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miséria. Percebia a estreita relacdo de sentido entre a favela e a senzala”
(EVARISTO, 2013, p. 191).

Um recurso estético muito empregado pela autora para garantir a
intersecao entre o passado e o0 presente sdo os dialogos intercalados com as
descricbes. O narrador de 32 pessoa abdica muitas vezes de sua posicao de
contador para emitir uma profusdo de vozes que assim podem contar a sua
propria histéria em 12 pessoa. As falas ndo sdo contaminadas pelas
interrupcdes de um narrador que forja o texto de acordo com suas pretensoes.
Esse efeito de polifonia ajuda a produzir um retrato multifacetado da favela,
tantas vezes estereotipada por estigmas refor¢cados pelos holofotes da midia e
da policia, a fim de reduzir a complexidade de suas relacdes e apagar seus
tracos identitarios.

Conforme o propdsito de engajamento suscitado por esse tipo de
literatura, Becos da memoéria ndo foge a regra e também deve ser concebido
como um exercicio de escrevivéncia empreendido por Concei¢do Evaristo.
Esse conceito € amplamente usado para designar as narrativas testemunhais
dos personagens, que vivem para contar suas historias. Dessa forma, vida e
literatura estdo conectadas de modo tdo intrinseco e indissociavel que o
contexto de vivéncia passa a condicionar o universo literario e, paralelamente,
os codigos de representacao simbolica passam a reconstruir o imaginario dos
individuos acerca da realidade dos becos e de seus vagalumes ofuscados
pelos refletores globais.

Duas figuras que personificam a militancia do feminismo e do movimento
operario sao Dora e Negro Alirio. Por coincidéncia ou de modo proposital, eles
acabam se envolvendo em um relacionamento quando Negro Alirio chega a
favela em busca de abrigo. Ele é filho de negros libertos que moravam em um
povoado e trabalhavam nas terras do coronel Jovelino. Quando criancga,
presenciou em sigilo a morte de um irmao do povoado a mando do coronel. A
partir disso, cresceu determinado a questionar as hierarquias na fazenda e na
cidade. O coronel recrutava seus amigos e familiares como capangas, de modo
que eles se tornavam rivais do proprio povo a ponto de matar o seu
semelhante. Negro Alirio voltou-se contra tais investidas do coronel e buscou
conscientizar os habitantes do povoado sobre a importancia de cultivarem suas

proprias terras e interromperem o ciclo de exploragdo que se perpetuava desde

43



0 império. Como um dos poucos gque sabiam ler na regido, informou aos seus
irmaos sobre os ideais da reforma agraria e os direitos que deveriam ser
reivindicados pelos trabalhadores. Na cidade, arranjou emprego no porto como
carregador e logo participou de greves, manifestacbes e motins organizados
em prol das causas trabalhistas. Fugiu para a favela apos ser perseguido pela
policia no meio da rebelido de funcionarios. Dora, por sua vez, dispensa as
fungbes impostas pelo patriarcado as mulheres, como a instituicdo do
casamento e a formacao da prole. Envolveu-se com um amigo da patroa e teve
um filho com o homem, que decidiu cuidar da crianca quando Dora rejeitou seu
pedido de casamento. Somado a isso, Dora vivia breves relacionamentos nos
quais buscava unicamente prazer e satisfacdo pessoal. Diferentemente das
outras mulheres residentes no gueto, ela ndo se subordinava a autoridade, a
violéncia e aos abusos de um marido.

Por assim dizer, Dora e Negro Alirio contestam as convengdes sociais
que definem o lugar da mulher negra e do operariado entre as camadas mais
pobres da populacdo. De acordo com os postulados teéricos de Homi Bhabha
(1998), a representacdo de tais perfis revolucionarios suplementa a visao
pedagdgica do mundo quando coloca em cena essas subjetividades, ou seja,
quando inscrevem no cenario hegeménico um jogo de performatividade
articulado por representantes de grupos historicamente subjugados.

Tal mudanca de perspectiva surge de um reconhecimento da
interpelacéo interrompida da nagéo, articulada na tenséo entre,
por um lado, significar o povo como uma presenca historica a

priori, um objeto pedagdgico, e, por outro lado, construir o povo
na performance da narrativa [...] (BHABHA, 1998, p. 209).

Nessa tensdo para estabelecer quem detém o poder de significar a
nacéo e os locais de producédo da cultura, Conceicéo Evaristo elege a periferia
como zona de confronto que desmoronou diante dos tratores de uma firma
construtora. Apesar disso, a favela demolida permanece lampejando focos de
resisténcia através da memoria das personagens e do poder da escrita que
registrou no fluxo do tempo historico todas as vivéncias compartilhadas
oralmente. Essa consciéncia politica era defendida por Negro Alirio e alinha-se
com o que Bhabha vislumbra como a possibilidade de “construir o povo na

performance da narrativa”:
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Negro Alirio, contudo, teimava em dizer que aquilo ndo era
vida. Que os grandes, os fortes, 0s que estavam do lado de |4,
gueriam que todos os do lado de ca fossem realmente fracos,
bébados e famintos. E o pior, eles queriam dirigir 0 nosso édio
contra n6s mesmos, queriam que fossemos inimigos
(EVARISTO, 2013, p. 175).

A exemplo de Dora e Negro Alirio, Maria-Nova constitui uma
personagem muito relevante para a trama narrativa, pois ela é a receptora das
historias que deverao ser recontadas ao longo das geracdes. Com uma escuta
atenta aos depoimentos dos moradores, Maria-Nova coleta as narrativas que
vao sendo apresentadas ao leitor durante o romance. Trata-se, portanto, de
uma aventura metanarrativa, a partir da qual o narrador expde o cotidiano onde
se passam as vivéncias que serdo posteriormente narradas pela moca. Nesse
sentido, as histérias sdo apresentadas pelo narrador ao mesmo tempo em que
sdo conhecidas por Maria-Nova. Dito de outro modo, histérias sdo contadas no
exato momento em que parecem ter sido compartilhadas oralmente pela
primeira vez. Aqui € preciso ressaltar a importancia da escrita como recurso de
organizacdo das memoérias dos familiares, vizinhos e conhecidos da menina-
escritora:

Homens, mulheres, criancas que se amontoaram dentro de
mim, como amontoados eram os barracos de minha favela. [...]
Um dia ela haveria de narrar, de fazer soar, de soltar as vozes,
0s murmurios, os siléncios, o grito abafado que existia, que era
de cada um e de todos. Maria-Nova um dia escreveria a fala de
seu povo (EVARISTO, 2013, p. 247).

Em ultima instancia, é possivel afirmar que a emancipacdo dos sujeitos
periféricos pode ser viabilizada pelo exercicio da escrita com o propdésito de
contestacdo dos discursos institucionalizados. A totalidade da nacédo é
confrontada com um movimento suplementar de escrita e atravessada por ele
(BHABHA, 1998). Suplementar as versoes oficiais acerca da mulher negra, do
homem negro, dos operarios e de todos os perfis sociolégicos da favela é o
caminho apontado por Concei¢cdo Evaristo, tendo em vista promover uma
democratiza¢do auténtica das relagdes sociais. Em uma entrevista concedida a
revista Carta Capital, a autora declara que essa iniciativa torna-se urgente, pois
0 povo negro continua falando pelos orificios da mascara da escrava

Anastacia. O objetivo, segundo a escritora, € falar de tal forma e com tamanha
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intensidade pelos orificios, a ponto de destruir por completo a mascara. “Nossa
fala estilhaca a mascara do siléncio” (EVARISTO, 2017).

3 Consideracdes finais

Em tempos de desapropriacdo dos bens culturais e artisticos por meio
de uma onda conservadora que assola o pais, torna-se premente refletir sobre
a demolicdo de uma favela e as formas pelas quais a cultura busca resistir e
sobreviver através da memoria, da escrita e da militancia.

Como ja salientou Conceicdo Evaristo, os orificios da mascara de
Anastacia parecem ter ficado ainda menores ultimamente. Logo, é preciso
coletar o maior nimero de vozes possivel, assim como Maria-Nova, para
ampliar a vazdo dos discursos marginais e evitar que a escravidao retorne sob

outras formas na contemporaneidade.
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Becos da Memoria: Favela listed as literary heritage

Abstract: This article aims at (1) analysing Becos da Memoria from the
theoretical perspective of Georges Didi-Huberman (2011), Paul Ricoeur (1994)
and Homi Bhabha (1998); (2) investigating its characteristics of militancy and
counter-hegemonic view with regard to marginalized individuals in favelas from
large urban areas; and (3) critically discussing becos together with their
memories as focus of resistence and writing as a tool that aims at perpetuating
stories and redefining the relations between pedogogical e performative.
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